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La experiencia de la modernidad se caracterizéupardisolucién cada vez mas dramatica del
sujeto que, junto a la violencia histérica en emtesto de regimenes autoritarios, lo arrancarorside
mismo, desestabilizando toda identidad posiblee&ie sentido, ¢qué sucede con la literatura ea tant
experiencia de un sujeto despersonalizado? ¢ Dmgnéra las practicas culturales se separan déela es
politica? ¢ Cual es la nocién de “obra” que comiemzelinearse en estos contextos? ¢ Qué suceda con |
autonomia literaria? Estos interrogantes organlzarexperiencia opaca. Literatura y desencaniaq,
novedoso analisis acerca de las transformacioneseproducen en el estatuto de lo literario arpdet
las décadas del setenta y del ochenta, en lasrasltle Brasil y Argentina, en el contexto de los
gobiernos dictatoriales que frenaron las utopksesdidoras.

La tesis principal de Florencia Garramufio es geadesencanto respecto del programa moderno
provoco, en escritores e intelectuales, nuevasdsrde experiencia, nuevas busquedas y alternativas
como formas de resistencia. Esta perspectiva desian@sulta novedosa porque se aparta de pragsiest
agotadas (como la délbom latinoamericang inscribiéndose en el debate de lo que se conoo®
“literaturas postauténomas”.

Para pensar este nuevo estatuto de lo literaricautara retoma el concepto de “campo
expandido” de la artista plastica norteamericansalkud KraussHasajes de escultura moderrz002).
Esta nocidn, sin dudas pertinente y eficaz paranglisis, hace hincapié en la desautonomizacidia de
obra de arte y en la idea del borramiento de toidg entre escritura y experiencia, evidente groética
de los autores de este periodo.

De esta manera, Garramufio observa que las praatitsticas que comienzan a manifestarse en
ambos paises coinciden en una tendencia comun lsaoigugnacion del soporte “obra” como forma
autonoma y distanciada de lo real. Ello se haceleet® a partir de una serie de dispositivos y
manifestaciones: la explosion de la subjetividddedémeno de la poesia marginal, la proliferadén
formas hibridas sustentadas en el limite entradaghly ficcion. Asi comienzan a emerger practicas
artisticas que se reconocen como abiertas y peaweaar el exterior, lo que la autora llama obras
“estriadas”, atravesadas por una fuerte preocupamé la relacion entre arte y experiencia.

También resulta novedoso el modo de abordar gif@aliy abundante) corpus seleccionado. En
ese sentido, no pretende sistematizar la comparagmidre ambos contextos; mas bien los textos y
practicas artisticas escogidas se proponen coneiocodg experimentacion tedrica. De esta manera, la
referencia y los andlisis de obras de autores lbfimsi (como Waly Salomé&o, Hélio Oiticica, Jodo
Gilberto Noll, Clarice Lispector, Ana Cristina Cés&ilviano Santiago, Lygia Clark) y de Argentina
(Néstor Perlongher, Ricardo Zelarayan, Osvaldo lamgitini, Luis Gusman, Juan José Saer y César
Aira) enriquecen en gran medida el ensayo.

El primer capitulo, titulado “Los restos de lo feaxplicita de qué forma las nuevas préacticas
culturales, que emergen a partir de la décadaetiehts, comienzan a relacionarse oreal. La autora
sostiene que la experiencia de desencanto modercaracteriza por la conciencia de lo fragmentéwio,
que denominaestos de lo realque seran los nuevos materiales de exploracida ebra artistica. Este
analisis sigue la linea iniciada por los trabajes ehtre otros, Josefina Ludmer (“Temporalidadds de
presente”, 2002 y “Literaturas postautbnomas”, 300amara KamenszairLd boca del testimonjo
2007), Jean FrancdDécadencia y caida de la ciudad letrad2003) y Raull Antelo (“La realidad
setentista”, 2007) quienes motivaron a la ensagisepensar estos problemas.

De esta manera, Garramufio destaca que estas rréefisas, interrumpen el efecto de aura
artistica que se identifica por proponer un funamiento diferenciado del arte, orientado a la
desfetichizacién del objeto; en ese sentido, el & no se propone como serie de procedimientos,
cerrado y distante de lo real, sino como soportexgeriencias. Ante la fragmentacién cada vez mas
violenta del sujeto, las obras responden intersitio los estados emocionales y las subjetividades
paradojales que esa fragmentacién engendra. Laueacde lo real despedazado posibilita pensar una
forma de experiencia diferente: un tipo de preseque estaria mas asociadéaatoy a la cercania que
al conocimiento racional o al saber letrado.

Otro aspecto que cabe destacar es la constantdrelque se establece en el libro entre la
literatura y otras manifestaciones artisticas. @¢pecto, la autora observa una tendencia hacia el
abandono radical del concepto de “obra” como ohpétecido a la contemplacion de un espectadorfiecto
solitario. Por ejemplo, en los itinerarios de lotistas plasticos brasilefios Hélio Oiticica (conaete
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ambiental de suBarangolés—capas de colores de tela de algoddn o nylon cemps pintados, que los
espectadores podian manipular, o €iesmococas- fotografias decoradas con lineas de cocaina
proyectadas sobre paredes de una habitacién gespettador podia observar acostado en colchones,
hamacas, jugando con figuras geométricas, limasifids o globos: mezcla de relax y confort con
imagenes violentas e irreverentes) y Lygia Cladn(sus esculturas denominaddshos—que permiten
multiplicidad de sentidos) hay una evidente inéfta@ la experimentacién: se propone el arte comma “
suerte de soporte para producir experiencia erujgtosactivo que participa de ella y la producesen
consumicién” (p. 45).

De esta forma, la literatura como “resto de lo"rgal no se distinguiria de lo real porque en
ambos espacios reina una indiscernibilidad entredby lo imaginario, que pretende ser explicitaime
puesta en evidencia.

En “Un contexto: el desencanto de lo moderno”, ejusdo capitulo, la autora analiza las
transformaciones que se producen en la esferaraluin relacion al modo en el que la historia de la
hegemonia cultural de la izquierda, en ambos paisasstra su descontento respecto de la relaciom en
cultura y politica. Durante los gobiernos dictat@s tanto en Brasil como en Argentina, de acuatdo
criterio de la ensayista, se evidencia un crecitniesonémico muy fuerte, pero si “la modernizacén
cumple a costa de la pérdida de ciertos dereclaisnables, y no trae, ademas, la utopias quersape
que acarrearia, resulta claro que el paradigmaadaddernizacion entra en crisis” (p. 63). Pero esta
desilusién —enfatiza Garramufio— no deriva en @nsilo o la apatia en el ambito cultural, sino en
diversos tipos de busqueda de una cultura alteenatiya funcion critica se sustentara en otrasdsrie
resistencia: la actividad politica de artistasteléctuales, la revalorizacion del cuerpo y deebeualidad,
lo cotidiano y la experiencia. Todas ellas sefial@nvoluntad por politizar otros espacios, tramsfordo
a su vez una relacion entre cultura y politica (hasta entonces habia sido sostenida con relativa
confianza e ilusién). Asi, los escritores y aristie este momento trabajan con ciertas huellas del
pensamiento autoritario de manera oblicua y muyiaded hablando de lo politico y social, sin hablar
directamente de ello.

El tercer capitulo “La cultura como margen”, regultin valioso analisis respecto del
trastrocamiento del “margen”: al hacer de este eptacuna entidad activa y productiva, muchas desest
préacticas lograron producir una conmocién impogaant el estatuto de lo cultural. Asi, esta nueino
no apela a un afuera, a lo periférico, exteriaigten y delimitado, como la vanguardia habia dtndb,
sino a una porosidad, una inestabilidad, una elaamaclical que interrumpe esas oposiciones. También
sefiala que este tipo de experiencias reposicidos sujetos “marginales” (las figuras del margipale
la marginalidad), que dejan de ser objetos de septacion o materiales utilizados con un sentido
estético, para convertirse en sujetos activos dejpacion y actuacion.

Otra manifestacion cultural relacionada con estagtaia es el fendmeno de la poesia marginal
gue surge en Rio de Janeiro en la década del &etanmarginalen esta poesia, sostiene Garramufio,
apunta a una alternativa de produccion y distriimucy a una anulacién de las formas de consagracién
como asi también a un lenguaje cargado de sultjetiven tanto registro de la experiencia colectiva g
borra la idea de un Unico sujeto autor. Estos alémse asociados a la modernidad, se ven de manera
sumamente critica.

En el cuarto capitulo, “La narracion de la expearigh la autora problematiza la linea de
teorizacion del modernismo en tanto “historia s#ali que postula una evolucién del arte como camino
lineal y simplificador. Aqui el arte se definiriarpsu absoluto distanciamiento respecto de la expaa
y de la emocion subjetiva. Este relato excluyeségin Garramufio, deja fuera experiencias artisticas
contrapuestas.

De esta manera, la ensayista ve que el fin dedar@ncia no es el fin de la literatura. Hay otro
arte y otra literatura que sobreviven, y es alldibse puede encontrar un modo de redefiniciérade |
experiencia que reconstruye una relacion probleadticritica entre ellas. Entre estas narrativasitara
propone dos escritores cuyos trabajos tomaron ndese alternativo a ese divorcio tajante: Juan José
Saer El entenado, Glosa, Nadie nada nupgaSilviano SantiagoEn libertad, El falso mentirogo

En el caso de Saer, Garramufio observa que lo pndbtm se manifiesta no sélo en que la
literatura no pueda o no quiera representar Iq sg@ en que lo reasirrepresentable: la imposibilidad
de representar la experienas el argumento mismo de la trama. Es la experiefeigue resulta
inconmensurable e inaccesible; ya no simplement®swnicacion o transmision. La vuelta al sujeto y
la experiencia que la narrativa saereana escenifaze de la literatura y de su abordaje una mafera
exponer lo real como problema, acercandose a &ladera insidiosa y desconfiada; elaborando asi una
poética de lo real que trata de dar cuenta de qteees, en su acaecer, de contornos poco nitidos y
esquivos.
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Respecto de la obra y pensamiento de Silviano &mntia autora enfatiza su centralidad en el
contexto cultural brasilefio para una revision defd@amas de leer y escribir dominadas por unadetei
hegemonia del modernismo literario hispanoamericdfo ese sentido, el efecto devastador de la
represiéon es vivido y pensado por muchos inteléetuaomo un “vacio cultural”. Sin embargo, para
Garramufio, de ese vacio emergen manifestacionessiencia radical. En este paisaje, los textos de
Santiago pueden leerse como una intervencién aliton un sentido muy claro: horadar esa hegemonia,
abriendo grietas a través de las cuales podetddaruna produccion cultural contemporanea queledes
paradigmas modernistas, aparecia como invisible.efeoplo,En libertad propone una operaciéon de
deconstruccién del género (novela, diario, ensayajel sujeto (autor, narrador, personaje) la cual
constituye, a la vez, una critica al modernisma ybandono de éste.

En “Poesia, vida e historia”, titulo del quintopttalo, la autora se concentra en los
procedimientos, recursos y rupturas que observia groesia de Néstor Perlonghéwusétria-Hungria
Alambres, Poesia complgtg de la brasilefia Ana Cristina Cés&s¢enas de abril, Correspondencia
completa, Guantes de cabritilla, A tus pies, Ingslif dispersgs corpus que implica una nueva nocién de
“obra” permeada por el exterior.

Al estudiar el archivo de Ana Cristina, la ensayigercibe el caracter de obra en proceso, de
escritura infinita: constantes correcciones, rgagmiento de manuscritos, escritura en si misma
dispersiva y movil, que desbarata toda clasifiaacyd orden estable “asumiendo hasta las Ultimas
consecuencias la dimensién efimera de la expeae (i 156).

El abordaje de la poesia de esta autora brasigftpien Garramufio inscribe dentro de la
“poesia marginal”’, es el mas logrado del libroulesido de una profundidad y rigor excepcionales
producto, en parte, de la reelaboracion del libittum de retazo€2007), antologia bilingiie de la poeta
gue la ensayista edit6 en colaboracion con Luciinaeone y Carolina Puente. En este capitulo, los
temas, materiales, su concepcion de literaturacyitesa, la interrelacion entre los poemas, ent® |
diferentes poemarios e inclusive c®orthmouth. Caderno de desenh@ibro de dibujos, poemas,
traducciones y fragmentos de escritura) del quegsegan imagenes, permiten una buena ejemplificacio
de los procesos que propdreexperiencia opaca

Respecto de la poética de Perlongher, Garramufienabsjue la centralidad y atencién que el
autor le brinda a la materialidad del lenguaje res de los caminos que va a recorrer para aceradse
“exterior”: entre la suspension y la proliferaciéentre la ausencia y la presencia, una suerte de
emergencia del exterior parece introducirse enrdgip materialidad del poema. Poesia antimimética,
claramente politica, en tanto impugnacion de laicEgeferencial y del caracter informacional o
comunicativo del texto. Su poesia de lenguaje i@iaco con el tacto, situada en el sombrio paisaje
cultural argentino de la época, se encuentra tamdti@vesada por lo que Garramufio denomina “astilla
de historia”: “Restos de una historia fragmentagizraécen en el continuum del poema interrumpiendo su
gramética y el devenir de un significado lineahdtalugar a una construccion del texto pautadart pa
del trabajo sobre esos restos” (pp. 214-215).

En el sexto y Gltimo capitulo, “Salidas de la agtmia”, la autora analiza el cuestionamiento de
la autonomia artistica y la nocién de originalid@e promueven las obras de este momento. Al raspect
sefiala, por un lado, que “la nocién de autonomitgnelida como autorreferencialidad y centramiento
exclusivo en el lenguaje que se sostiene sobrduarte antinarratividad, deja de funcionar para®st
textos. Ante la pérdida del valor trascendenteodiédrario y del arte, estas practicas desplaaarotion
de valor estético y enfatizan aquello que, en ebaas, afecta al lector o espectador” (p. 41). &
parte, advierte que es posible leer en ellas uspuesta a la nocidon de originalidad como valor de
innovacion formal o distincién artistica. Las obeghiben la valoracion de lo impuro, la mezcla, lo
indeterminado y lo desbordante como uno de losrqulale esta percepcion de la forma en tanto
construccion maleable, blanda y porosa al extetiarpuesta en cuestion de la nocion de originalidad
aparece asi ligada a una renovada percepcion déifémencias y la valoracion del pensamiento de lo
impuro. Asi, observa Garramufio, la literatura “gase define por su relacion con lo real o su dieode
la experiencia, ni tampoco por su representaciomeconstruccion de ambos. Se trata de un
desconocimiento y una desautorizacién de esos iespan tanto esferas diferenciadas, de un
desconocimiento de las fronteras entre esos egidpjp. 245-246).

Aunque excederia el andlisis del ensayo, seriaesdate considerar los procedimientos
formales analizados en este libro a la luz de [@ementacion de las vanguardias de los afios veinte
tanto en Argentina como en Brasil; analizar quéinaidades y rupturas se podrian establecer estas e
practicas.

Lo singular y acertado del libro es repensar lderas aqui considerados que, enfrentados a una
modernidad autoritaria, injusta y violenta, procéan el estrepitoso derrumbe de esta ideologiad en e
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terreno mismo de la cultura, buscando una expreaiternativa respecto de la “mimesis” del arte
moderno.

Roxana Calvo



